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Метафизика
моего личного
пространства
 ...ОЧАРОВАННЫЙ заблудший герой, не замечая 
дороги, в восторге и печали одновременно, 
устремляется как бабочка к  полуденной яр-
кой звезде, так и путешественник СТРАННИК
– один в состоянии тонкого и нервного воспри-
ятия безнадёжности, как хмельной бежит от 
мира повседневности, – в сладкий и заворажи-
вующий мир СНОВИДЕНИЙ.

...Самое моё первое соприкосновение с ми-
ром искусства – увиденные в Русском музее 
Храмовые иконы из Апостольского ряда ико-
ностасов.  Казалось бы, в Эрмитаже и Русском 
музее бывал часто и видел многое (нас в шко-
ле часто водили в эти музеи), но впечатления 
от русских икон  стали для меня глубоким 
эмоциональным откровением, самым силь-
ным духовным воздействием на мою юную 
душу (в русских иконах улавливается сущ-
ность национального искусства и живой на-
родный гений). А еще ранее (спасибо родному 
ленинградскому радио) я пристрастился к 
классической музыке. Предпосылок в моем му-
зыкальном воспитании казалось бы к этому 
особенных и не было. Но музыка стала с тех 
пор естественной потребностью в моей 
жизни. Хотя отношение к музыке у меня чи-
сто потребительское ( ни музыкального об-
разования, ни слуха у меня не было). Не побо-
юсь высокопарности – сам Бог через музыку 
общается с человеком.

 В юности опыт в изобразительной пла-
стике   был весьма скромен, – это изокружок в 
Доме пионеров, подготовительные курсы в 
Архитектурном институте, да затем полго-
да учебы в этом институте,– вот и весь бо-
гаж к восемнадцти годам. Правда, моя среда 
обитания способствовала моему «зритель-
ному развитию»:  рождение и первые годы жиз-
ни в городе-музее Питере и самые яркие впе-
чатления от детства в деревне Псковской 
области (Пушкиногорский район, река Вели-
кая, Святогорский монастырь, Михайловское 
и т.д.)
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А Н А Т О М И Я  М А Г И Ч Е С К О Й  Г Е О М Е Т Р И И

Художником я стал пожалуй из-за моего отца. 
Когда мне было не больше шести лет, отец са-
жал меня за наш круглый стол и на листочках в 
клеточку рисовал для меня лошадей и надо ска-
зать очень умело, но тема была только одна – 
лошади. И второе – каждый год к зиме он покупал 
снегирей, а весной в конце апреля мы с ним эту 
пару птиц выпускали на свободу. Так что ничего 
сверхестественного и никакой мистики, а осо-
знание бесконечного неба над головой и нрав-
ственного императива – это все намного позже.

Принцип – сначала делаю, а потом думаю, 
был всегда для меня основопологающим. И я с не-
доверием отношусь к тем художникам, которые 
мистифицируют и теорически оформляют 
свои предчувствия в начале работы. Чтобы раз-
вивать свои творческие способности художник 
должен воспитывать в себе ремесленника, по-
тому что в  творческой работе художника мно-

го ремесла, без которого нет настоящего худож-
ника.

Мне всегда был близок пафос «ГОРИЗОНТА», го-
ризонта, как явления физического, русского не-
объятного пространства и горизонта, явления 
философского, как недостижимой притягатель-
ной цели.

...Музыка бесспорно занимает первое место 
в иерархии искусств. Минуя сознание, она прони-
кает непосредственно в глубину души. Под 
стать музыке, глубокая и тонкая поэзия, – это 
вербальная музыка. Так и в пластических искус-
ствах, а особенно в современном искусстве есть 
попытка нащупать универсальный код музы-
кальных чистых форм «магической геометрии», 
попытка создать  иллюзорное пространство 
сопостовимое игре звуков и ритмов, – простран-
ству созвучному музыке сфер.

Работа в архитектурном НИИ позволила мне 
свободней взглянуть на мир изобразительной 
пластики. Архитекторы, в отличие от живо-
писцев, были в меньшей степени зашорены офи-

циальным реалистическим искусством и уже в 
мою бытность были   увлечены архитекторами 
конструктивистами двадцатых годов. Пожалуй, 
в этом институте были развеяны мои первые 
школьно-советские представления о живописи.

Тогда же, в декабре 1966 года я познакомился с 
участниками московской группы художников «Дви-
жение» и кинетическими тенденциями в их твор-
честве (русское кинетические движение 60-х про-
должало традиции авангарда 20-х  гг.,)  Именно в 
группе «Движение» началось мое знакомство с 
историей искусства и, в частности, с русским 
авангардом начала ХХ века. 

В это время я серьезно познакомился с работа-
ми французских и русских импрессионистов. Фран-
цузские импрессионисты во второй половине ХIХ 
века отказались от прямого копирования окру-
жающего мира и попытались передавать непо-
средстенные живые чувства, экспрессию и движе-

ние, используя новые средства выражения. 
Появилось такое сообщество, как богема, где ху-
дожники перестали обслуживать церковь, 
власть имущих и денежные мешки. Художники  
обрели свободу в выборе задачь и целей. А это уже 
совсем другое сознание. А позже появился аб-
страктный импрессионизм и безпредметная жи-
вопись. В это движение влились русские авангар-
дисты начала ХХ века: Наум Габо, Казимир 
Малевич, Татлин, Василий Кандинский, Родченко, 
Матюшин и многие другие. Художники стали опе-
рировать чистой беспредметной формой, кото-
рая по сути своей стала  выражением философ-
ского представления об мироустройстве 
вселенной...
...ОЧЕРТАНИЯ предметов погружались в ночь и со-
знание барахталось в паутине мёртвых звуков и 
не было возможности выйти из замкнутого кру-
га ВЕЧНОГО возвращения, таинственных про-
явлений мира внутренего в мир внешний. Эти 
бесконечные, запутанные СТРАНСТВИЯ уводят 
нас в дремотное «Никуда»...
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Эскизы кинетических пространств. 1967–1969
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 ...Лето. Петрокрепость.  А мы устраиваем хэп-
пенинги с поездками, например, в Петергоф. 
   Брали льняные мешки, прорезали дырки для го-
ловы и рук и наряжались в эти балахоны (мне в 
тот раз досталась красная рубаха на вылет)

П Р О В О К А Т И В Н Ы Е  И Г Р Ы – 6 7
и компанией, человек в десять, отправлялись 
на электричке. Отменный эмоциональный “вы-
хлест” — шокировать обывателя на фоне рус-
ского барокко. Ну и под самый вечер танцы до 
упаду по несколько часов, а то и суток. «Ужас»?!

К сожалению, не фиксировали эти поездки, поэтому пришлось представить свои воспоминания в виде эмоционального коллажа
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Среда обитания. Ленинград - Питер. 1967–1968
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Импровизации на тему композиций из серии «Магическая геометрия» 1968 года. 1980  
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Композиции из серии «Магическая геометрия». 1968  
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Эскиз-макет пространственного объекта.  Ленинград. 1969 –1972Эскиз-макет пространственного объекта. «Неустойчивость». Ленинград. 1967
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Пространственный объект-аллюзия на тему Л. Лисицкого.  Фото А. Алымова. 1972
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Разработка пространственного объекта «Треугольная пирамида». Ленинград и Москва. 1967 –1969
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Кинетическая, орнаментальная живопись. 1968 –1973
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Архитектурный проект «Одуванчик». 1969
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Реализованный пространственные объекты «Контр-Одуванчик»  и «Контр-Цветок» для выставки Министерства электроники. Москва. 1971
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Пространственная аллюзия на тему Л. Лисицкого в движении.  Фото А. Алымова. 1972
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Эскизы костюмов и сценография для группы «Динамика» к спектаклю «Игра форм». Ленинград. 1972–1974
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Эскизы костюмов для группы «Динамика» к спектаклю «Игра форм». Ленинград. 1972–1974
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Эскизы костюмов и сценография для группы «Динамика» к спектаклю «Игра форм». Ленинград. 1972–1974
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Эскизы костюмов и сценография для группы «Динамика» к спектаклю «Игра форм». Ленинград. 1972–1974
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Театральные реминисценции на тему спектакля «Игра форм». 2011

Эскизы  сценографии для группы «Динамика» к спектаклю «Игра форм». Ленинград. 1972–1978



Aнатомия магической геометрии. Александр Григорьев 39

Пространственная аллюзия на тему Л. Лисицкого в движении.  Фото А. Алымова. 1972
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Разработка рельефных композиций. 1968–1985
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Разработка рельефных композиций. 1968–1985
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Разработка кинетического объекта «Карусель». 1969 – 1972
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Разработка одного из эементов объекта «Карусель». 1969
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Пространственные объекты разных лет. 1967– 2001

Разработка и реализация пространственных кинетических объектов 1967–1985
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Кинетическая, орнаментальная живопись. 1968 –1973
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Кинетическая, орнаментальная живопись. 1968 –1973
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Пространственная аллюзия на тему Л. Лисицкого в движении.  Фото А. Алымова. 1972
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Кинетическая, орнаментальная живопись. 1968 –1973



Разработка рельефных композиций с применением движения. 1968–1985
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Эксперименты с мятой бумагой. 1974 –1985
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Инсталляция на природе. 1974 –1985
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Реализованный центральный объект для выставки «Студенческое творчество». Ленинград. 1974 
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Проект «Превращение дракона». 1973–1980
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Разработка образа «Креста». 1968 – 1985
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Разработка кинетического пространства. 1968 – 1985



Aнатомия магической геометрии. Александр Григорьев 73

Разработка серии «Спираль». 1970 – 1985
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Реминисценции на тему серии «Спираль». 1995
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Серия работ «Направления». 2005
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Серия работ «Направления». 2005
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Серия работ «Направления». 2005
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Возвращение к серии «Мятая бумага, палитра». 2010
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Ф О Т О Э К С П Е Р И М Е Н Т Ы  1 9 7 2 – 2 0 1 5

Зазеркалье
моего видимого
пространства

... ВОСПОМИНАНИЯ полные чудесных превращений 
устремляются в мерцающие метаморфозы спе-
шащей реки и прозрачное отражение  в ней ОБРА-
ЗОВ прошедших лет, накатываются друг на дру-
га. Ласково женские плечи, королевские коро ны, 
ангелы,  небесные птицы и дворцы МИНУВШИХ 
эпох, несутся в водовороте стихий.

   Импульсом к занятиям фото и фотоэкспери-
ментами для меня послужило знакомство с фо-
тохудожником из Свердловска. К своему стыду не 

помню его имени, но помню что он был страст-
но влюблен в музыку Малера. А занимался он до-
вольно странными по тем временам экспери-
ментами. Придумывал заранее идею композиции, 
к примеру снимал луну с определенной выдерж-
кой, а затем на этот же кадр в определенное ме-
сто снимал новый образ. Получалось не всегда 
удачно, но иногда, очень выразительно и  художе-
ственно. И был это 1969 год.

Я пошел другим путем. В 1973 году с первого 
гонорара в издательстве «Знание», в комиссион-
ном магазине на Садовом кольце, купил немецкий 
фотоувеличитель для узких и широких кадров. 
Первое направление – это двойная экспозиция с 
разных негативов с использованием масок. Вто-
рое направление – печать одного кадра с разной 
выдержкой в нескольких экземплярах и последую-
щий коллаж из этого материала. Третье направ-
ление – это рисунок темперой по фотографии. И 
четвертое – это печать несколько раз одного 
кадра и последующее вырезание отдельных эле-
ментов и выклеивание либо зеркально , либо под 

другим углом и соединение в одно целое. Главная 
цель всего ранее изложенного – попытка  выйти 
за пределы увиденного пейзажа, интерьера или 
«объекта», соприкоснуться с тонкими мирами 
параллельных пространств.

Было еще и пятое направление – это съемка 
на природе заранее сделанных художественных 
объектов.

... ТАИНСТВЕННАЯ дорога в лабиринте, где непре-
менно присутсвуют двойники, стихийные духи, 
всевозможные страхи, – притаилась миролюби-
вая МУЗА – клочок небесного тумана, сфера боже-
ственной фанта зии и воображения, призываю-
щая к полёту в пространство «Идей», воплощений 
и вечных ВОЗВРАЩЕНИЙ.
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Концепция «базовой реальности» предпола-
гает концепцию объяснимости мироздания. 
Классик – это человек, который верит, что 
и он сам, и, вообще, весь социальный, и кос-
мический порядок – все это так или иначе 
объяснимо. Если сейчас его не объяснили, 
то потом более умные потомки объяснят. 
Вера в это довольно-таки крепка, поэто-
му всякий период, где торжествует манье-
ризм, есть период упадка. Не трудно дога-
даться, что мы с вами сейчас переживаем 
как раз такой момент, что Густав Рене 
Хокке (первая книга которого вышла в 1956 
году) с удовольствием и отмечает. Тем са-
мым он выводит «вечную константу манье-
ризма». Упадок Греции и Рима, конец Средних 
веков, эпоха барокко, и современная эпоха с 
ее авангардизмом, сюрреализмом и прочими 
такого рода «измами» – все это для Хокке 
является отклонениями от «базовой реаль-
ности». Что же такое для Хокке «базовая 
реальность»? Это то, что греки называли 
«мимезис». Не реализм – скорее подражание 
природе. Причем подражание это может 
быть совершенно нереалистичным.                     
     Маньерист считает абсолютно непонят-
ным не только свое «я», но и окружающий 
мир, любой из его объектов. Как маньерист 
– поэт или художник – может относить-
ся к этому миру? Заинтересованно? Нет. 
Страстно? Нет. Холодно?.. Да, пожалуй, 
что и не холодно, ведь холодность –   тоже 
эмоция. Поэтому для такого человека пре-
жде создания поэмы или картины возника-
ет очень трудный подготовительный пе-
риод. Он должен продумать: что даст ему 
объект, который он хочет изобразить на 
картине или воспеть в стихах. Это проду-
мывание, порой, занимает гораздо больше 
времени, чем создание самого произведения.                   
     Замечательный испанский философ Хосе 
Ортега-и-Гассет в своем эссе «Поездка в 
трамвае» пишет: « Я не хочу эту женщину 

мерить общими мерками красоты. Я хочу 
найти принцип красоты в ней самой. От-
влечься от всех норм и стандартов, и про-
сто понять, почему эта женщина красива.» 
Заметьте Ортега-и-Гасет здесь поступает 
как типичный маньерист – он не хочет ана-
лизировать объект наблюдения, не хочет 
его расчленять. Он не говорит: «Ага! Глаза у 
тебя ничего – красивые, затылок – не очень,
а ноги – вообще, черт знает, что такое». 
Для маньериста любое состояние, любой 
предмет, любой объект даны в своей абсо-
лютной непознанности. Для маньериста 
очень важны «политес», «дистанция». Он 
не хочет вовлекаться в объект. А значит, 
«нормальные» человеческие чувства для ма-
ньериста полностью исключены.                            
     Маньерист крайне серьезно, уважительно 
и «политесно» относится ко всему, что его 
окружает. В качестве героев картины или 
стихотворения он стремится взять объек-
ты, дающие максимальное количество эмо-
ций и ассоциаций. Для этой цели подойдет 
павлин или звезда, луна или летучая рыба...

                                                                                                                               
                                                                    Е. Головин
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Cерия «Лабиринт». Снимал Г. Внучков на деревянную камеру «ФК» 18 х 24. 1975

Cерия «Совмещение» (объекты на природе). 1995 – 2003
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Фотоэксперименты. Москва. Чертаново.  1974–1976. И Реминисценции на эту же пластическ ую тему. 1995. 2003 



Фотоэксперименты. Москва. Чертаново.  1974–1976. И Реминисценции на эту же пластическ ую тему. 1995. 2003 
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 Реминисценции на пластическ ую тему коллажей 1973 –1976. 1995. 2003 



Aнатомия магической геометрии. Александр Григорьев 103

 Реминисценции на пластическ ую тему коллажей 1973 –1976. 1995. 2003 
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Пластические импровизации «Языческий крест». Пушкинские горы. 1974–1975
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Съёмки на природе (участники: А. Григорьев, В. Грабенко, Г. Битт и С. Ицко). Снимал А. Григорьев. 1972
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Фотоколлажи и фотопостановки. 1973–1980
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Композиция «Космические построения»
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Постановочная съёмка. Пушкинские горы. 1975

Фотоколлаж «Параллельные миры». 1975. 1995

Композиция «Спираль». Москва. Чертаново. 1984
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Композиции из серии «Раздробление». 1998

Композиция из серии «Раздробление». 1999
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Среда обитания. Псковская область. Пушкиногорски район. 1978 –2014
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Фоторепортаж «По Русской равнине». 1985– 2012
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Коллажи «Крест в разных стихиях». 2007
Композиция «№ 88». 2003Композиция «Крест в траве». 2005

Композиция «Пир». 2009
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Фотоэксперименты. Москва. Чертаново.  1974–1976. Москва. Крылатское. 1996 
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Авторский повтор композиции. 2005



Серия «Магическая геметрия на природе». 2005
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Коллажи. 1999–2005

Автопортрет. 2003
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Композиция «В Ростове Великом». 2009

Композиции. 1995 –2003

Композиция «Размышления на тему одуванчика». 2003



Композиции «Спираль в разных средах». 2007
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Композиция «Зебра». 1985. 1998

Композиция «№ 199». 2005

Композиции «Роща». 1975
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Композиции «№ 333 и 334». 2007
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Композиции «Озеро Велье». 2007



Композиции «Озеро Велье». 2007
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Композиции «Архитектурные реминисценции». 1999
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Композиции «Октаэдр» (Размышления на старую тему 1976 года). 2011
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Композиция «Сон». 2005

Автопортрет. 2010
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Композиции «В Ростове Великом». 2011
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Автопортрет. 2012 Композиция «В музее». 2007
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Композиция «Спираль». 2003

Композиция «Зима». 2005
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Композиции «№ 86 и 88». 1996
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Композиция из серии «Раздробление». 2001

Композиция из серии «Движение 99». 1979
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Композиция «Зима 13». 2005
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Композиции из серии «Архитектон в полете». 2004



Aнатомия магической геометрии. Александр Григорьев 159

Композиции из серии «Архитектурно-ск ульптурные построения» (на тему старых объектов). 2012
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Композиции из серии «Архитектурно-ск ульптурные построения» (на тему старых объектов). 2012
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Композиции из серии «Архитектурно-ск ульптурные построения» (на тему старых объектов). 2012



Aнатомия магической геометрии. Александр Григорьев 165

Ко
м

по
зи

ци
я 

(к
ол

ла
ж

) «
Со

н
».

 2
00

6

Автопортрет. 2012
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Композиции. 2012

Композиция «Спираль». 2003
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Графика разных лет
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Фоторепортажи. 1967 – 2012
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Краткая автобиография

Русский художник  Александр Ефимович  Гри-
горьев родился в 1949 году в Ленинграде (Санкт-
Петербург).

В 1966 г. после окончания школы – работал 
в  НИИ экспериментального архитектурного про-
ектирования. Через год – поступил в ЛИСИ на ар-
хитектурный факультет.

В декабре 1966 года познакомился с участниками 
московского коллектива художников «Движение» 
и  кинетическими тенденциями в их творчестве 
(русское кинетические движение 60-х продолжало 
традиции авангарда 20-х гг., яркими представи-
телями которого были Татлин, Малевич, Родчен-
ко, Габо и др.). Присоединившись к «Движению», А. Г. 
выбирает судьбу художника андеграунда.

Летом-осенью 1967 года принял участие в соз -
дании кинетической модели «Киберсобытие» 
(автор концепции Л. Нуссберг). В тот же период 
делает первые работы в стиле абст рак тно-
геометрической минималистической живописи 
и пространственные кинетические объекты.

В 1968 г., в составе группы «Движение» разра-
батывал проект детской игровой среды «Остров 
цветов» в п/л «Орленок» на Северном Кавказе. 
В   основу проекта были заложены идеи «лабирин-
та – искусственной кинетической среды».

Впоследствии принимал участие в реализа-
ции нескольких крупных проектов: выставки-
представления «50 лет советскому цирку», вы-
ставки по заказу Министерства электроники, 
выставки-декорации для фильма «Комитет 

19-ти» (реж. С. Кулиш) и фильма «Клоп» (реж. 
С.  Юткевич), в создании кинетических объектов-
ансамблей для международной выставки «Элек-
тро-72». Параллельно готовит кинетические 
театрализованные игры на природе (лето 1971 
года в  Чертаново (Моск ва) и лето 1972 года на по-
бережье Черного моря (Крым).

1973 г. – выходит из состава коллектива «Дви-
жение»;  1974 г. – проектирует и осуществляет 
(в соавторстве с Г. Антоновым) кинетический 
ансамбль для выставки «Студенческое творче-
ство» (Ленинград);  1975–76 гг. – разрабатывает 
и  воплощает постановочно-игро вую акцию «Язы-
ческий крест» и «Блуждающая линия»; 1977 г. – го-
товит проект (не реали зованный) «Превращение 
дракона»;  1978 г. – осуществляет постановочно-
игровую акцию «Заб лудив шаяся стрела»;  c 1973 
года – работает в области книжной графи-
ки; 1976–90 гг. – делает серию графических работ 
с   использованием фото, а впоследствии и ком-
пьютера, постановочные акции в стиле «кинети-
ческого маньеризма».

Постоянный участник выставок Горкома гра-
фиков, объединения «Вернисаж» и др.

В настоящее время продолжает активную 
творческую деятельность.     

Сайт: alegrig.ru


